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»Wenn es sich gerade unten, dicht vor Ihnen abspielte, konnten Sie héren, wie Villata den Stier anknurrte und beschimpfte, und wenn der Stier angriff, bog er sich zuriick, feststehend wie eine Eiche, in die der Sturm fahrt, mit geschlossenen FiiBen,

wihrend die MULETA schleppte und der Degen der Kurve folgte.

Dann beschimpfte er den Stier, schlug mit der MULETA nach ihm und bog sich vor dem Angriff mit geschlossenen Fiiken und geschwungener MULETA zuriick, und bei jedem Schwung briillte die Menge.

Das ganze Toten machte er in einem Anlauf. Der Stier sah ihn haferfiillt von vorn an. Er zog den Degen aus den Falten der MULETA, visierte mit derselben Bewegung und rief den Stier an: Toro! Toro! und der Stier griff an, und Villata griff an,

und eine Sekunde lang waren sie eins. Villata war eins mit dem Stier, und dann war es vorbei. Villata stand aufrecht da, und das rote Heft des Degens stak vorschriftsmaRig zwischen den Schultern des Stiers.

Villata hob die Hand zur Menge empor; der Stier hustete Blut und blickte Villata an, und seine Beine gaben nach.« (Ernest Hemingway, Die Stories)
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S. 89

Geschichte des Stierkampfes

DIE ANFANGE IN DER EISZEIT

Etwa gegen 30000 v. Chr. beherrschte der h0S taurus primigenius, der Urstier, in
riesigen Herden all die dichten Wilder des friihzeitlichen Spaniens. Der Mensch
drangte in dieses Gebiet, um es zu besiedeln. Er bekdmpfte den Stier, um sich
neuen Lebensraum zu erobern. Der gewaltige, wilde und aggressive Urstier ver-
teidigte sein Territorium mit den Hornern und der Mensch lernte, sich dagegen zu
wehren. Die ersten Kimpfe zwischen Mensch und Stier in seiner natiirlichen Um-
gebung waren Auseinandersetzungen von Rivalen. Zu dieser Zeit entstanden die
bertihmten Tierzeichnungen in den Héhlen Altamira in Nordspanien oder Lascaux
in Sudfrankreich. Spater entwickelten sich daraus Turniere, in denen Méanner
ihren Mut und ihre Reitkunst zur Schau stellten.

CAsar, so wird berichtet, bekampfte in Cadiz und Sevilla Stiere vom Pferd aus.
Beeindruckt vom Brauch der Spanier, brachte er den Stierkampf nach Rom in den
Zirkus. Das sind aber nur Spuren und Bruchstiicke, die sich bald wieder verlieren.
Erst tiber 1000 Jahre spater finden sich gesicherte Belege in den Chroniken. Ab
ungefahr 1000 n.Chr. wurden immer 6fter Hochzeiten, Geburten, Taufen, Em-
pfange, aber auch militarische Erfolge und Friedensvertrage mit Stier-Opfern
gefeiert. Wie diese Kimpfe aussahen, a8t sich nicht genau bestimmen. Mittel-
alterlichen Schilderungen ist zu entnehmen, daf die Aufgabe der Ritter urspriing-
lich darin bestand, den Stier mit einem einfachen Lanzenstich zu Fall zu bringen.

Wihrend man in unseren Breiten den letzten Wildrindern den Garaus machte,
nahm die Geschichte in Spanien einen anderen Weg. Die starke Beziehung zum
Kampfstier verhinderte seine Degradierung zum banalen Nahrungsmittel. Bei den
christlichen Kriegern standen die TUrniere hoch im Kurs. Nach und nach ent-
wickelten sie sich zu einem Schauspiel, dessen Regeln einem immer genaueren
Kodex unterlagen, der in extra daftir geschriebenen Biichern formuliert wurde.

@Q—o-.-@@




Die Plaza Mayor in Madrid

Geschichte des Stierkampfes

DIE PLAZA MAYOR IN MADRID

1617 lieR Philipp II. in Madrid die Plaza Mayor erbauen. Damit war zum ersten Mal
ein architektonischer Rahmen geschaffen. Konig, Adel, weltliche und geistliche
Wiirdentrager sowie die Akteure hielten dort mit allem Gefolge Einzug. Diese
erste Stierkampfarena brachte Kimpfer und Zuschauer in eine neue Ordnung, die
ein geregeltes und perfektioniertes Schauspiel gewédhrleisten sollte. Bald folgten
andere Stadte dem Beispiel von Madrid. Die Akteure in der Arena waren zu dieser
Zeit Adelige, die den Stier vom Pferd aus bekampften. Sie hatten immer Helfer
dabei, die die Adeligen bei Bedarf zu Full mit ihren Mianteln schiitzen muf3ten.
Gegen Ende des 17. Jahrhunderts bahnte sich eine Revolution im Stierkampf an.
Die unberittenen Helfer, die den Adeligen nach und nach die haliche Arbeit des
Totens abgenommen hatten, emanzipierten sich von ihren Herren zu Pferd. Damit
eroberte das FuBvolk die Arena, der Matador war geboren. Diese MATA TOROS
waren sehr oft Schlachter von Beruf, ihnen wurde damals aufgrund ihrer Kennt-
nisse haufig die Aufgabe tbertragen, den Stier am Ende eines Festes fachgerecht
zu toten. Gelegenheit dazu gab es immer, denn auch das einfache Volk hatte seine
Stierfeste. Auf diesen Festen lernten die Matadore ihr Handwerk, die wachsende
Kunstfertigkeit machte aus ihrem Auftritt ein gefragtes Spektakel. Bald begannen
die zu Full kdmpfenden Toreros sich in Gruppen zusammen zu schliefen, die
CUADRILLAS waren geboren. Diese Gemeinschaften zogen dann wie Gaukler von
Fest zu Fest und verlangten Geld fiir ihre Vorfiihrungen.

@Q—-o-—o@



1 Pedro Romero
2 Pepe Illo
3 Costillares

Geschichte des Stierkampfes

PEDRO ROMERQ, PEPE ILLO UND COSTILLARES

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts tauchten dann die ersten Namen von Matadores
in den Chroniken auf: Der Stierkimpfer Pedro Romero aus Ronda gilt als der
Entwickler der MULETA, also des roten Tuches, mit dem der Stier getduscht wird.
1796 schrieb der Torero José Delgado Pepe |I[0 eine erste Sammlung von Regeln,
die »Tauromaquia«. Vieles, was damals festgelegt wurde, hat heute noch
Gultigkeit. Er teilte den Stierkampf zum Beispiel in die drei TERCIOS ein, die heute
noch das Gerust bilden. Der dritte beriihmte Torero zu dieser Zeit war Joaquin
Rodriguez C0stillares. Mit diesen ersten Meistern der neuen Kunst erfuhr der
Stierkampf einen ungeheuren Aufschwung. Indem er zum Geschift wurde,
schaffte er den Sprung in die Moderne. Die Toreros verdienten nun Unsummen,
dadurch entstand Konkurrenz. Uberall in Spanien schossen neue Arenen aus dem
Boden, aber vor allem die von Sevilla und Madrid waren wegweisend. Das
stadtische Proletariat war tonangebend, der Adel wurde endgiiltig auf die Range
verbannt. Die Unterwerfung des Stiers als Symbol der ungebandigten Natur
erfolgte nun viel systematischer und logischer als zuvor. Der Mensch konnte es
sich sogar leisten, seine Uberlegenheit als dsthetischen Prozell zu inszenieren.
Schénheit war bis dahin etwas AuRerliches, jetzt wurde sie zum Bestandteil eines
Schauspiels, welches kimpferische mit kiinstlerischen Qualitaten vereint.

Am Ende dieses Umwaélzungsprozesses standen Pferd und Reiter als die grofRen
Verlierer da. Sie entwickelten sich zum Picador, der im Sold des Matadors steht.
Er hat innerhalb des neuen Regelkaders allein den Auftrag, den Stier auf den
weiteren Kampf vorzubereiten. Am schlimmsten traf es dabei die Pferde, die
damals noch keine gepanzerten Schutzdecken hatten. Es wurden wesentlich mehr
Pferde als Stiere getotet, weil damals jeder Stier ungefihr zehn Pferde auf dem
Gewissen hatte, bevor er selber starb.

@+ LI
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Geschichte des Stierkampfes

FRANCISCO MONTES »PAQUIRO«

Die heutige strukturelle Ordnung wurde 1836 von Francisco Montes Paquir0 in
seiner »Tauromaquia completa« formuliert. Er verbannte alles aus der Arena, was
die Qualitét des Schauspiels beeintrachtigte. Uberall sollten gleiche Bedingungen
und fur alle Akteure gleiche Anforderungen gelten. Der Zeitpunkt und die Art und
Weise des Auftretens jedes einzelnen Akteurs wurde bis ins Detail festgelegt.
Paquiro uberlieR nichts dem Zufall. Er legte sogar fest, wo der geeignete Standort
fur den Bau von Arenen war, wie ihre Bauweise und Beschaffenheit zu sein hatten.
Dabei ging es ihm vor allem um die Sandflache.

Die Aufsicht tber all diese neuen Regeln ibernahm der Staat selbst. Mit dem
Reglement entwickelte man nach und nach ein immer feineres Steuerungs-
element, das bis heute die Grundlage des Schauspiels darstellt. In Person des
Prasidenten, der heute in der Regel von einem Polizeioffizier hoheren Ranges ge-
stellt wird, ist der Staat wihrend der cOrRRIDA anwesend. Dieser Prasident ist
Huter der 6ffentlichen Ordnung und Spielleiter zugleich. Weil er in technischen
Fragen, die den eigentlichen Stierkampf betreffen, meistens ein Laie ist, stehen
ihm zwei Berater zur Seite. Der Préasident bestimmt eigenmichtig dartiber, wie oft
der Stier die Lanze des Picadors bekommt, wie viele Paare BANDERILLAS gesetzt
werden oder welche Trophden der Matador erhilt. Er verkiindet seine Entschei-
dungen wortlos, indem er farbige Tiicher tber die Briistung seiner Loge halt.
Diese sind nicht anfechtbar, selbst dann nicht, wenn sie gegen das Reglement
der Tauromaquia verstofen.

@Q—-o.—o@
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Geschichte des Stierkampfes

LAGARTIJO UND FRASCUELO

Gegen Ende des 19.Jahrhunderts erlebte der Stierkampf eine weitere grof3e
Epoche. Fast jede grolere Stadt hatte inzwischen ihre eigene Stierkampfarena
und es kamen immer neue dazu. Die Techniken waren ausgefeilter, das Schauspiel
damit perfekter und das Publikum anspruchsvoller geworden. Zu dieser Zeit
machten sich Rafael Molina Lagartijo und Salvador Sanchéz Frascuelo von etwa
1870 bis 1890 den Ruf streitig. Mit nur wenigen Ausnahmen bestimmte dieser
Wettstreit das Geschehen in allen wichtigen Arenen Spaniens.

Frascuelo bewegte sich in der Tradition, die seit Pedro Romero als »Ronda-Schule«
bezeichnet wird. Zuverlidssig, sauber, schnorkellos und ohne sich durch Tricks
Vorteile zu schaffen, stellte er sich dem Stier im entscheidenen Moment. Er (iber-
zeugte durch unglaublichen Mut und seine Kenntnis der Stiere, allerdings ver-
milte man bei ihm die Eleganz. Genau das war die Starke von Lagartijo. Seine Art
zu kampfen rif das Publikum von den Sitzen. Er war jung und schon, und tiber-
zeugte dadurch innerhalb wie auRerhalb der Arena. Er mogelte sich jedoch mit
Tricks an den Hornern der Stiere vorbei. Die Stierkampfkenner waren geteilter
Meinung, jeder der beiden Toreros war ein Aushdngeschild einer bestimmten
Auffassung des Kampfes, das ihn zum Kontrahenten des anderen machte. Mit
diesem Gespann kam der Mythos Matador zur vollen Entfaltung, Stierkampf war
sehr angesagt. Angesichts dieses Rummels versuchte man, das Spektakel ins
Ausland zu exportieren. Ungefdhr um 1900 lieR man in Paris beim Bois de
Boulogne eine neue pLAZA fiir 22000 Zuschauer errichten. Die Hoffnung auf gute
Geschifte zerschlug sich jedoch bald wieder, nach ein paar Jahren war es mit der
Attraktion vorbei.

@/9—-0-—6\@

1 Rafael Molina »Lagartijo«
2 Salvador Sanchéz »Fracuelo«
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Joselito (links) und Belmonte
auf dem Weg zum Stierkampf

Geschichte des Stierkampfes

JOSELITO UND BELMONTE

Miura getotet wurde. Belmonte zog sich 1935 zurtick.

das Massensterben der Pferde in der Arena beendet.

@Q—-o-—o@

Ein weiterer wichtiger Matador war Be|monte. Er setzte neue MaRstibe in der
Arena, indem er viel ndher am Stier arbeitete, als es die Regeln erlaubten. Damit
handelte er sich den Vorwurf ein, er breche nicht nur mit den Gesetzen der
Asthestik, sondern auch mit dem Reglement der Tauromaquia. Davon lieR er sich
jedoch nicht beirren. Auf jeden Fall kimpften alle Toreros nach ihm naher am
Stier. Belmonte war auRerdem auch ein Meister des TEMPLE. Das bedeutet, er be-
herrschte es, das Angriffstempo des Stiers zu verlangsamen und zu bestimmen.
Nur so konnten im Augenblick des Zusammentreffens von Torero und Stier diese
Figuren von plastischer Schénheit entstehen, die seitdem das Ideal sind.

Der Gegenspieler von Belmonte war J0Selit0, der den eher klassischen Stil ver-
trat. Manche halten ihn fiir den groBeren Matador dieses Jahrhunderts, das ist
aber Geschmackssache. Von 1913 bis 1920 drehte sich alles um dieses ungleiche
Paar, bis Joselito durch einen Stier aus der beriihmten Zucht des Don Eduardo

1928 errangen die TierSChiitzer einen ersten Erfolg. Ein koniglicher ErlaR machte
den Gebrauch von Baumwollpolstern bei den Pferden zur Vorschrift. Damit war



Die Melancholie spricht
aus Manoletes Augen

Geschichte des Stierkampfes

MANOLETE DE CORDOBA

Die Karriere von Manolete aus Cérdoba begann mitten im spanischen Biirgerkrieg
(1936-39). Diktator Franco glaubte an seine Qualitaten und verhalf ihm zu Stier-
kdampfen, die wahrend des Krieges seltener geworden waren. So war er bei Kriegs-
ende schon ein gemachter Mann. Manolete hatte Manieren, Mut, einen eigenen
Stil und er paite wunderbar in das Konzept Francos. Denn wenn die Menschen
nach dem Krieg schon nichts zu Essen hatten, sollten sie wenigstens ihre TorROS
haben. Manolete ging in der Arena noch viel weiter als Belmonte. Die Distanz von

3 HR R |

P« Corridas 4 seve Encie
12 de Julie _H

__ :nIL ?fi 9y

ihm zum Stier war noch viel kleiner, das Tempo der Manover reduzierte sich bei-
nahe bis zum Nullpunkt, fast schien die Zeit fur einen Augenblick stehenzu-

bleiben. Die Massen vergotterten ihn, bis er 1947 ebenfalls von einem Miura-Stier

getotet wurde. Das ganze Land war erschiittert, man sprach allgemein von einer
»nationalen Katastrophe«.
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Manuel Benitez »El Cordobés« (links)

Geschichte des Stierkampfes

MANUEL BENITEZ »EL CORDOBES«

Ende der fiinfziger Jahre kiindigte sich in Spanien eine Wende an. Die wirt-
schaftliche Lage besserte sich deutlich, sofort machten sich die internationalen
Konzerne tiber den neuen Markt her. Touristen iberschwemmten das Land und
stirmten die Strande Spaniens. Im Jahre 1964 debiitierte der Torero Manuel
Benitez E| Cordohés in der Arena von Madrid. Er wurde zur Symbolfigur fir den
Drang nach Freiheit und Wohlstand. Wenn El Cordobés auftrat, ging es nicht um
win Stierkampf im klassischen Sinne, die Regeln kiimmerten ihn fast nicht. Was er tat
] war meist UMstritten, aber immer spektakular. Er war gemein, trickreich, aber
grenzenlos mutig, er verletzte die elementarsten Regeln der Stierkampf-Kunst.

Die AFIciONADOS, die Stierkampfexperten, waren schockiert, Kitsch und billige
Show hatten dem seriésen Stierkampf den Rang abgelaufen. Auf die vielen
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!mm,.'nlﬂln hilflosen Versuche der Kritiker, diesen unaufhaltsamen Einzug von Betrug und
m Manipu|ati0n doch noch abzuwenden, achtete niemand mehr. Das Geschift lief

trotzdem genauso gut. Jedoch als El Cordobés zuriicktrat, kam der klassische
Stierkampf wieder zum Zuge.
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1 José Thomds
{ 2 El Julf
3 Victor Puerto

Geschichte des Stierkampfes

AKTUELLE STROMUNGEN

Damit sind wir beim aktuellen Stand angelangt. Es wurden hier nur die Toreros
erwdhnt, die den Stierkampf im Laufe der Geschichte grundlegend beeinflullt
haben. Es gab natirlich Tausende weitere, die in der Arena groRe Leistungen
vollbracht haben, sie alle zu nennen, wiirde den Rahmen dieses Buches sprengen.

Etwas Uber die zeitgenossischen Toreros zu sagen ist sehr schwierig, da sie ihre
Karrieren ja noch nicht abgeschlossen haben. Auf der aktuellen Rangliste vom
Mai 2001 hat E| Julf die meisten Kampfe und Ohren. Beim Publikum sehr beliebt
ist J0sé Thomas. Er gilt als mutigster Stierkimpfer Spaniens, da er auch unglaub-
lich nahe am Stier arbeitet. Juan Bautista ist Frankreichs groBes Nachwuchstalent.
Der junge Matador ist erst 19 Jahre alt, hat aber schon grolRe Erfolge errungen
und viele Trophden erhalten.
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FrANCIS CABREL: LA CORRIDA

Depuis le temps que je patiente

dans cette chambre noire

J’entends qu’on s’amuse et qu’on chante
Au bout du couloir;

Quelqu’un a touché le verrou

Et j’ai plongé vers le grand jour

J’ai vu les fanfares, les barrieres

Et les gens autour

Dans les premiers moments j’ai cru
Qu’il fallait seulement se défendre
Mais cette place est sans issue

Je commence a comprendre

lls ont refermé derriere moi

Ils ont eu peur que je recule

Je vais bien finir par I'avoir

Cette danseuse ridicule...

Est-ce que ce monde est sérieux?

Seit ich in diesem schwarzen Raum warte
hére ich, daf man sich am Ende des Ganges
vergniigt und singt

Jemand hat den Riegel weggezogen

und ich bin in den grofen Tag eingetaucht
Ich habe die Blaskapelle,

die Absperrungen und die Leute

um mich herum gesehen

Zuerst habe ich geglaubt

daf ich mich nur verteidigen miifte

aber dieser Platz kennt kein Entrinnen
langsam wird mir klar,

daf sie hinter mir wieder zugemacht haben

sie haben Angst gehabt ich kénne zuriickweichen

Ich werde also doch noch
diese licherliche Ténzerin bekommen...

Kann man diese Welt ernst nehmen?

Andalousie je me souviens
Les prairies bordées de cactus
Je ne vais pas trembler devant
Ce pantin, ce minus!

Je vais I'attraper, lui et son chapeau

Les faire tourner comme un soleil
Ce soir la femme du torero
Dormira sur ses deux oreilles

Est-ce que ce monde est sérieux?

J’en ai poursuivi des fantémes
Presque touché leurs ballerines
IIs ont frappé fort dans mon cou
Pour que je m’incline

lls sortent d’ols ces acrobates
Avec leurs costumes de papier?
J’ai jamais appris a me battre
Contre des poupées

Andalusien, ich erinnere mich

an die von Kakteen gesdumten Weiden

vor diesem Hampelmann, diesem Nichts
werde ich nicht zittern

Ich werde ihn erwischen, ihn und seinen Hut
sie wie eine Sonne um mich kreisen lassen
Heute abend wird die Frau des Torero

auf seinen beiden Ohren schlafen

Kann man diese Welt ernst nehmen?

Ich habe von diesen Geistern einige verfolgt
fast ihre Schuhe beriihrt

Sie haben mich hart in den Nacken gestofen
damit ich mich unterwerfe

Woher kommen diese Akrobaten

mit ihren Kostiimen aus Papier?

Ich habe nie gelernt

gegen Puppen zu kimpfen

Sentir le sable sous ma téte

C’est fou comme ¢a peut faire du bien
J’ai prié pour que tout s’arréte
Andalousie je me souviens

Je les entends rire comme je rale

Je les vois danser comme je succombe
Je ne pensais pas qu’on puisse autant
S’amuser autour d’une tombe

Est-ce que ce monde est sérieux?

Si, si hombre, hombre
Baila, baila

Hay que bailar de nuevo
Y mataremos otros
Otras vidas, otros toros
Y mataremos otros
Venga, venga

Venga, venga a bailar...

Den Sand unter meinem Kopf zu spiiren

es ist verriickt, wie gut das tun kann

Ich habe gebetet, damit das alles aufhort
Andalusien, ich erinnere mich

Ich hére sie lachen als ich richle

Ich sehe sie tanzen als ich sterbe

Ich habe nicht geglaubt, daf man sich so sehr
um ein Grab herum amiisieren kann

Kann man diese Welt ernst nehmen?

Ja, ja Mann, Mann

tanz, tanz

Wir miissen von Neuem tanzen
und andere ermorden

andere Leben, andere Stiere
und andere ermorden

Komm, komm

komm, komm um zu tanzen...

(Ubersetzung: Friederike Niemoller)






- il Tt O LT T P C— W e T ARy T .
-E-=::-."I,.'_'I-'-1pl' 'l..l-.-—-‘. i, g IF'-FH;J'—J.J'* B=gi _|I' -‘l "llr"F.‘ll"-.' -"'"'_:Irl:.‘ '\-:. i 1"—"
il ik Iul'lll.-u-; o o el ™ g TR B Ty i e --h-—-.-r--.. ¥ .
P = *.-f"_,- “-i‘-ﬁ_"-ﬂ-,l b I|||'|-'|-|'| Ll L e .lll'l.'-.i"' i .l"‘- i--"'\-.l
(gt o Sall .-ll*‘l‘-l:-wn-ﬂ'-‘- ﬂ‘m-‘r--‘--x ;--.-d-*"ru
o rl'-; o B i T i 'd-.?}v ; o It ,'lt-: e
T 1 -'1--.‘]..“-:1“ -."h -n--l'l-p-ﬁ-- i et = A“% d--...-_.lu' L
'l'I"l-l-F'I-'\r R, L “-"" i L q.:-.--\.-.'ll...lh -uﬂn"l-'p—._

-"--.F
e —_:,.'111 B N ..u'w e iy ||~:.,|, b
g Loy b el---' ST . -Il-':'-ﬁuu-h: I
e “*%,-c.._;‘ Lot N GG

X _-h_'.l" 'll\
b il -
- “l-‘ . =Yk ;11"?

";;
i u""- Woig Tf

¥ ... I i ' e s
r e T al - & b -~ A ‘j_p;.::‘-E'Tﬁ": 'ﬂ-
" -l_" ¥ - h.;-‘i..ll*-::.fnl-m A

2T
.I
:‘ "I“
~ SR A
-
g II.*
-

H.;F"‘
. r r'-tr"

# '!.il-l.j o

e ol l i v
K ] o "".""" - ‘r'-‘l-:::

g e ..,—|.=. qﬁ_. "l r=‘| . I_:'...‘.,..‘

%ﬂt—:;-'-ﬁ.-"-r e - -..-r ok tz-_

Sy [ 111-'. [

hi :-‘ Iil. e :*‘:" h‘: i
r_\.:n._l.iuﬁ- - "rh'"'r' 1.,.'-.1 g .
.__ F“-.::;'r"" :- & .I-:.bﬁrr'“ .iﬁl-'

-'L.I - = - - £ BE o A P
'&.1.- w iy - Qo *r - "‘- _.j. .._..,:.:.,I,r_:q.?
ﬁ"ﬁwm it

i Fwal e F :

WAL il i
il rhype L t"- s -H:'Il
ety gl 11-‘?:1

-ﬂ-'-'u qu’.rhfl-ﬁl‘.".
X " l.“-.lliu . "1"

e rﬂ' L] ‘.:._ l—l‘-

2 = I St
Ara i ':Ltf“a.ﬁ-.-a:ﬁ?* %
ey ssschor ";r e -'-fﬁf-:‘:.’-'f*

1'IF

o vy I B .-3-_! -." "'l'l-“
e i l- L)
M" i ol -ﬂ" -q-wé. :
na--;-— .-r-, A
ji' ﬂﬁ N £ 2 i
RN s - - - Hl'--j'- e
& AL .u-'::.- i F ,..e.‘-u- A -“ w0 m
.q..",'."-"'..-ir-.:;-'q-:-_-'.1 Macs s o ailerg s ND

' W ‘%*ﬂ e - 1_... i - - i
.{."- o E _':..r';;'l' o ;:.: .;l.' 3 "‘,_I-r -_‘.-Iq,-.-.- 1}}
ﬂ e Pl 9 e e e

q._..".]. L r—-fq-.--- ‘e 1..-.“ i e el s,

'.-‘ - u.-....}.-—d' P -'\-I:"r T iy Trri

..Jr-r- “-l-'- n. {-r s .:-iil--u:
[ B P

.rlu v -g:‘-'_l"- -h:l‘_.-..:._‘_.' e HH

it i H nr
< : o = 3 h"‘lH" 0 1--1-.-1'.! =
il - - ety @ ﬂir'; ..=-I-I5A-hm R -:u-nln-r-*-
C e F P e Yo e R S
s .:L-. 2 | ilaliee. - e gt iy | P WU e T S T i P .;I—'{!uJ



R | Ablauf des Stierkampfes

Am Anfang sei gesagt, dass der Stierkampf kein Versuch eines gleichwertigen
Wettkampfs zwischen Stier und Mensch ist. Die Klage, dass der Stier gegen den
Torero keine Chance habe oder dass es ein unfairer Kampf sei, geht von einer
falschen Vorstellung des Stierkampfs aus. Dies liegt aber zum Teil auch an der
schlechten Ubersetzung ins Deutsche. Auf Spanisch heift Stierkampf cORRIDA
DE TOROS, also Stierrennen und nicht etwa Stierkampf.

Es ist kein Aufeinandertreffen zweier gleichwertige Gegner, sondern der Stier ist
Mittel zum Zweck. Der Mensch nutzt seine Fahigkeiten, sich die Natur zu unter-
werfen und sie zu bédndigen. Der Stierkampf zu Ful in einer »geschlossenen«
Arena folgt bestimmten Regeln, die im Laufe von Jahrhunderten durch Erfahr-
ungen festgelegt wurden. AulBerdem hat der spanische Stierkampf auch nichts mit
Sport zu tun. Jede Wettmoglichkeit, die wie selbstverstandlich zum Sport gehort,
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|SSENSWERTES

GRUNDLAGEN UND ALLGEMEINES

ist ausgeschlossen. Denn die CORRIDA DE TOROS ist tiberhaupt nicht auf das Er-
gebnis konzentriert, es gibt im Sinne des Sports keinen Sieger oder Verlierer. Men-
schen, die ihren ersten Stierkampf sehen, behaupten oft, der Stier sei sehr dumm,
weil er immer das Tuch und nicht den Mann angreift. So kann man das aber nicht
sagen, denn gerade das ist die grofe Kunst des Toreros, den Stier so zu hand-
haben, dass er eher das rote Tuch als ihn sieht.

Bei einer klassischen corrRIDA DE ToROs werden $echs Stiere von drei Matadores
getotet, das heildt jeder totet zwei Stiere. Nach den Regeln sollten diese Stiere vier
bis fiinf Jahre alt sein, mindestens 490 kg wiegen und auBerdem vollstindig frei
von korperlichen Defekten sein.
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B | Ablauf des Stierkampfes

Das Zeremoniell der CORRIDA beginnt meist schon am Vormittag lange vor dem
eigentlichen Schauspiel mit dem AuSl0Sen der Stiere. Dazu treffen sich die Ver-
treter der Matadore mit den Veranstaltern der CORRIDA in den CORRALS, wo die
Stiere, die am Spatnachmittag bekampft werden sollen, untergebracht sind. Sie
vergleichen die GroRe, das Gewicht, die Widerristhohe, die Lange und Schirfe der
Horner der Stiere miteinander. Dann werden drei Paare von Stieren gebildet, so
dal immer ein guter und ein schlechterer Stier zusammen kommen. Die Zahlen
der Brandzeichen der zwei Stiere werden dann auf je drei Zigarettenpapiere ge-
schrieben, die dann zusammengerollt und in einen Hut geworfen werden. Die
Vertreter der Matadore ziehen dann jeder eines der Papiere aus dem Hut und
wissen so, gegen welche zwei Stiere ihr Matador kimpfen mul8. Der Matador ent-
scheidet dann, in welcher Reihenfolge er seine Stiere bekampft.

Am friihen Nachmittag findet dann das APARTADO, das ADSONAern der Stiere statt.
Unter Zuhilfenahme von Ochsen und mit Benutzung von Falltiiren werden die
sechs Stiere nacheinander von den anderen abgesondert und allein in Boxen
gesteckt, dort bleiben sie bis zum Kampf, um sich ausruhen. Ab diesem Zeitpunkt
bekommen sie nichts mehr zu fressen und nicht, wie viele Tierschiitzer behaupten,
schon viele Tage vor der CORRIDA. Es dauert jetzt noch ungefihr vier Stunden, bis
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DAS AUSLOSEN UND ABSONDERN DER STIERE

der Kampf beginnt. Beim Absondern ist auch der Matador dabei und sieht zum
ersten Mal die Stiere, die er spéter zu toten hat. Beim Absondern der Stiere ist eine
bestimmte Anzahl an Zuschauern zugelassen, die so die Tiere schon lange vor
dem Schauspiel bestaunen und beobachten kénnen.

Danach geht man in die Kneipen, die sich um die PLAzZA DE TOROS herum befinden.
Man gesellt sich dort an der Bar zu anderen AFICIONADOS, um bei einem kleinen
Cognac tiber den bevorstehenden Stierkampf, die Stiere oder die Toreros zu
diskutieren. Diese Stierkampf-Kneipen in Sevilla und Madrid sind beeindruckend.
Alle Wande sind vollgehdngt mit Fotos und Autogrammkarten von Toreros, Ma-
donnenbildern, capas und sogar ausgestopften Képfen von bertihmten Stieren.
Spater begibt man sich zur PLAZA DE TOROS und sucht seinen Platz auf. Beginn des
Schauspiels ist meist zwischen 17 und 19 Uhr, das ist aber von Stadt zu Stadt
unterschiedlich. Die Matadore bereiten sich jeder auf seine eigene Weise auf das
bevorstehende Schauspiel vor. In den groBeren Arenen befinden sich Kape”em in
die sich die Matadore vor dem Kampf zum Beten zuriickziehen kénnen.
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3% Stierkampf-Bar in Madrid

—FERDINANDO EL TORO—

VIViA UNZ VEZ EN ESPANA
UN TORO JOVEN LLAMZADO

FERDINANDO



..._...._r___.r___ RS
B

AL ELLLLLLE R L]

”.”n.uu..u. g

3% Das Anlegen der Parade-capas vor dem Kampf

in die sich der Torero vor dem Kampf zuriickziehen kann

s Grofere Arenen besitzen eine Kapelle,




01 Tendido alto = die oberen Zuschauerringe

02 Tendido bajo = die unteren Zuschauerringe

03 Contrabarrera = die zweite Sitzreihe

04 Barrera = der rote Holzzaun und die erste Sitzreihe

08 Tablas = der Bereich zwischen barrera und der duferen Linie
09 Tercios = der Bereich zwischen der duferen und inneren Linie

10 Medios = der Bereich in der Mitte der Arena

14 Puerta principal = der Publikumseingang
06 Palco presidencia = die Prdsidentenloge

13 Puerta arrastre toros = das Tor, durch das der tote Stier rausgezogen wird

12 Toril = das Tor, durch das der Stier hereinkommt

11 Puerta entrada cuadrillos = das Tor, durch das die Toreros einziehen

05 Callején = der Gang zwischen Holzzaun und erster Sitzreihe

07 Burladero = die bretterne Schutzwand, Zufluchtsort der Toreros
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3 Die grofte Stierkampfarena der Welt v
= fasst 50000 Zuschauer und liegt in Mexico

- =S
AF.Amp S, s o T
-'-'_-,--"'_.:‘:'—-!u
i ] -:""-—-—-—::-
] -'.-"!-.F-IHI-:::'!__;

e sty



3k Der erste Stier namens Zalamero
wird angekiindigt und vorgestellt

3% El paseillo, der feierliche Einzug in die Arena



€ | Ablauf des Stierkampfes

Die Kapelle fangt an Musik zu spielen und der feierliche pAsEILLO, derEinzug der
ALGUACILES beginnt. Sie reiten in die Arena ein und begriifen den Prasidenten,
der seine spezielle Loge im schattigen Teil der Arena hat. Dies ist eine Tradition
aus friheren Zeiten und wird DESPEJO DE PLAZA, die »Rdumung des Platzes«
genannt. Direkt hinter den Amtsdienern ziehen dann die drei Matadore mit ihrer
cuADRILLA, der Mannschaft ein. Dies wird mit Musik und Applaus begleitet.

Jeder Matador hat eine eigene CUADRILLA. Die besteht aus den Banderilleros, die
die BANDERILLAS plazieren und mit ihren cAPAs dem Matador zur Seite stehen,
sowie den Picadores, den Lanzenreitern zu Pferd. Dahinter kommen die Stall-
burschen, dann die ARENEROS, die Arenadiener, die fiir den Zustand des Sandes
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AS WARTEN HAT EIN ENDE

BEGINN DES SCHAUSPIELS

verantwortlich sind und die MULILLEROS, die Metzgergehilfen, die die getoteten
Stiere aus der Arena schleifen. Wenn sich alle in der Arena versammelt haben,
Ubergibt der Prasident symbolisch den Amtsdienern den Schlissel zum ToRIL,
dem Stierzwinger. Alle verneigen sich vor dem Prasidenten, dann bricht die
Prozession auseinander und jeder geht auf seinen Platz. Die Matadore legen ihre
schweren, goldenen und mit Edelsteinen besetzten Parade-capas ab und geben sie
Freunden damit sie diese auf der Mauer der ersten Sitzreihe ausbreiten.
I

Wihrend dieses Verteilens der Parade-capas glitten die Arenadiener den Sand,
und die Toreros nehmen ihre gelb-purpurnen capas, die zusammengefaltet Giber
die BARRERA gelegt sind. Name, Alter und Gewicht der Stiere kann durch eine An-
zeigetafel oder auch durch Handzettel erfahren werden, die man ublicherweise
am Eingang mit einem Programmbheft tiberreicht bekommt.
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% Ein aficionado begibt sich zu seinem Platz.
Typisch ist die Zigarre, die sehr viele Spanier wiihrend des Stierkampfes rauchen




% Der Anweiser hilft einer Frau,
ihren Platz zu finden




3% Der in die Arena stiirmende Stier kann Angst einjagen!
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D | Ablauf des Stierkampfes

Das ToRIL wird gedffnet und der erste Stier stirmt in die Arena. Er ist geblendet
vom Licht, da sich das Tor immer nach Westen 6ffnet. Normalerweise 148t man
ihn erst mal eine Runde in der Arena laufen, so kann ihn sich jeder anschauen.
Hier geht meistens ein Raunen durch die Menge, man bestaunt den Stier und
diskutiert Giber seine Qualitdt. Hier werden schon die ersten Schliisse gezogen, ob
es sich um einen einen TORO BRAVO, einen mutigen Stier handelt.

Kommt er pfeilschnell aus dem ToRrIL herausgeschossen, vor Kraft strotzend, der
Nackenmuskel angeschwollen vor Erregung, dann kann man davon ausgehen, daR
er auch wahrend der verschiedenen Phasen des Kampfes mutig angreift. Wenn er
sich aber kaum aus dem ZWinger heraustraut und vorsichtig und langsam heraus-
getrabt kommt, kann damit gerechnet werden, dal er auch spater zogert an-
zugreifen und sich im schlimmsten Fall eine QUERENCIA sucht. Das ist ein be-
stimmter Abschnitt in der Arena, in der sich der Stier am sichersten fiihlt. Er wird
sich dorthin zuriickziehen und diese Stelle nicht mehr verlassen wollen. Dies kann
fiir den Torero sehr gefihrlich werden, da er sehr nahe an den Stier heran muf,

AS TROMPETENSIGNAL ERTONT

DER ERSTE STIER KOMMT IN DIE ARENA

um ihm ein Ziel zu prasentieren, mit dem er ihn aus seiner QUERENCIA heraus-
locken kann. Der Stier wird dadurch ziemlich unberechenbar. Nachdem der Stier
nun in der Arena ist, begibt sich der Matador mit einer capA in die Arena, um den
Stier vorzufithren und so seine Eigenheiten kennenzulernen. Durch verschiedene
SUERTES priift er die Kampfeslust des Stieres, seine Tapferkeit, seine unterschied-
lichen Reaktionsweisen, Schnelligkeit, die Art der Kopfbewegung, StoRrichtung,
StoRBhoéhe. Man nennt dieses Testen BREGA. Jeder Stier stof3t z. B. mit einem Horn
bevorzugt zu. Bei dieser Aktion lehrt der Torero auch den Stier, nur dem Tuch zu
folgen. Das ist entscheidend fiir den weiteren Verlauf der CORRIDA.

Diese SUERTES, bei denen der Matador die capa beidhidndig vor dem Korper fiihrt,
heiBen VERONICAS. Sie sind benannt nach der heiligen \eronica, die Jesus Christus
das SchweifStuch reichte. In dieser Phase soll der Matador seine Kunstfertigkeit
mit der cAPA beweisen. Eine Reihe dieser SUERTES wird mit einer MEDIA-VERONICA
abgeschlossen. Die MEDIA-VERONICA ist eine RECORTE, also ein Mandver mit der
CAPA, das den Stier plotzlich stoppt, indem es ihn veranlat, auf einem kirzeren
Raum als seine eigene Liange zu wenden. Diese Phase des Kampfes spielt sich mit
einer sehr hohen Geschwindigkeit ab, da der Stier noch unverletzt und im Voll-
besitz seiner korperlichen Kréfte ist. Dieses korperliche Befinden des Stieres wird
auch LEVANTADO genannt.
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% Hier werden die ersten Schliisse gezogen, ob es sich um einen toro bravo handelt






A BRhAX DAL E










3% Die Manéver mit der capa sind sehr schnell und brachial, da der Stier noch im Vollbesitz seiner Krifte ist
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% Bei der Priifung durch die Lanze
erweist sich die bravura des Stieres
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E | Ablauf des Stierkampfes

Wihrend der Matador weiter seine CAPA-Figuren vorfiihrt, leitet der Prasident mit
einem von ihm angeordneten Trompetensignal, dem Aviso, das erste TERCIO DE
LA LIDIA ein. Dieses erste Drittel des Gefechts wird SUERTE DE VARAS, die PrUfung
durch die Lanzen genannt. Zwei Picadores reiten auf schwer gepanzerten Pferden
ein und nehmen in der Arena Stellung. Die gepanzerte Schutzdecke der Pferde nennt
man PETO, sie wiegt weit mehr als 100 kg.

Der Matador fiihrt den Stier durch VERONICAS mit der CAPA so, dal3 dieser eines
der Pferde fixiert und darauf loszugaloppieren beginnt, um es anzugreifen. Beim
Aufprall auf das Pferd bohrt der Picador seine Lanze, die puva, in den Nacken-
muskel des Stiers. Diese Aktion wird CASTIGAR, »ziichtigen«, genannt. Die Lange
und Wiederholung dieser Aktion hingt allein vom Matador ab. Die Wunde im
Nackenmuskel dient zur Schwichung des Stieres und zwingt ihn zur Senkung von
Hals und Kopf, was spater fiir die Arbeit mit der MULETA, dem roten Kampftuch,
wichtig ist. In dieser Phase erweist sich die BRAVURA des Stieres, d.h. wie tapfer er
ist und ob er trotz Lanzenstof3 weiter angreift und zustoRt. Die Picadores sind

o)

A SUERTE DE VARAS

DAS ERSTE TERCIO DE LA LIDIA

meistens die »bosen Buben« der CORRIDA, fast immer gibt es UnmutSéUBerungen
des Publikums, vor allem, wenn der Matador diese Phase zu lange und zu oft
wiederholen |48t, das macht den Stier kaputt. Meistens miissen die Picadores
nach Beendigung des TERCIOs trotz guter Erfiillung ihrer Aufgabe unter Schimpf-
worten aus der Arena reiten. » YA NO HAY TORO!«

Es ist der grausamste Teil des Stierkampfs, wenn sich die Lanze in den Nacken des
Stiers bohrt und der Picador diese Lanze immer wieder in die gleiche Wunde
driickt. Hier macht der Stier eine groRe Wandlung durch. Er wird viel ruhiger und
tberlegter. Er weil3, daR er verletzt ist und teilt sich seine noch verbleibende Kraft
genau ein, das heilst er greift nur noch an, wenn er sich ganz sicher ist, daf er sein
Ziel auch erwischt. Durch die Wunde hilt er seinen Kopf tiefer. Dieses korperliche
Befinden des Stiers nennt man PARADO.
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SU MADRE

SE DABA CUENTZA DE QUE EL NO SE SENTiZ ABANDONADO
Y COMO ERA UNAR MADRE COMPRENSIVA,

AUNQUE SOLO FUERA UNA VACH,

LE DEJABA HACER LO QUE EL QUERIA

Y SER FELIZ. O







% Die Spitze der Lanze endet
in einem Querbalken, damit
sie nicht tiefer in den Riicken
des Stiers eindringen kann
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% Manchmal ist der Angriff des Stiers so kriftig,
dass das Pferd sich nicht mehr auf dem Beinen halten kann
und der Reiter herunterpurzelt. Wegen der schweren
Schutzdecke kann das Pferd nicht mehr alleine aufstehen

S e

CON EL PASO DE LOS ANOS
FERDINANDO FUE CRECIENDO,
HASTA RACERSE

MUY GRANDE
Y FUERTE.




Dieser Torero platziert die banderillas
nicht sehr gut, er arbeitet sehr weit
entfernt vom Stier

T ODOS

LOS DEMAS TOROS, CON LOS QUE HABiX CRECIDO ENX EL CAMPO, SE PELEABAN UNOS
CONTRA OTROS CONSTANTEMENTE; SE EMPUJABAN CON L2 CABEZR Y SE EMBESTIAN.
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Durch ein weiteres Zeichen des Prisidenten beginnt das nichste TERCIO DE LA
LIDIA: das Setzen der BANDERILLAS. Das sind 70 cm lange, mit Papiergeschm[]ckte
H0|ZSpieBe, die vorne mit Widerhaken aus Stahl versehen sind. Die Banderilleros
platzieren nacheinander drei Paare in die vordere Riickenpartie des Stiers.

In jeder Hand eine der BANDERILLAS und mit hoch erhobenen Armen ruft der
Banderillero den Stier und lduft, wenn der Stier startet, in einem Halbkreis aufihn
zu, stoppt knapp vor ihm und setzt, mit beiden Beinen gleichzeitig abspringend,
beide Spiele in die vordere Riickenpartie des Stiers und dreht sich noch im
Sprung aus der Reichweite der Horner. Die Banderilleros vollenden die Arbeit der
Picadores, sie verlangsamen das Tempo des Stiers und regulieren die Haltung
seines Korpers, so dall sein Angriff langsamer, aber sicherer, zielbewusster und
damit gefahrlicher wird. Eine weitere Aufgabe der Banderilleros besteht darin,
durch die Platzierung der BANDERILLAS auf der einen oder anderen Seite eine
Neigung des Stiers, nach jener Seite zuzustofen, auszugleichen.

&) o
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A SUERTE DE BANDERILLAS

DAS ZWEITE TERCIO DE LA LIDIA

Fl v



3% Die banderillas mit den Spitzen aus Stahl
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g 3% Dieser Torero platziert
die banderillas sehr gut
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SIN EMBARGO, LO QUE MAS DESEABAN =2
ERA QUE LES DEJARAN PARTICIPAR F
F.:-.r __:.&'.'_'.' 5

EN LAS C O R R I DAS DE MADRID. FERDINANDO, NO O,

SEGUIA SENTANDOSE TRANQUILAMENTE '
EN SU LUGAR PREFERIDO Y OLIA LAS FLORES.
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Al cuarteo ist die klassische Art, die banderillas zu plazieren.

In jeder Hand eine der beiden banderillas und mit hocherhobenen
Armen ruft der Banderillero den Stier und liuft, wenn der Stier
startet, in einem Halbkreis auf ihn zu, stoppt knapp vor ihm und
setzt, mit beiden Beinen gleichzeitig abspringend, beide Spiefle in

die vordere Riickenpartie des Stiers und dreht sich noch im Sprung
“ aus der Reichweite der Horner.
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MUY FUE
Y TEMIBLE
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G | Ablauf des Stierkampfes

A SUERTE DE MATAR 0 DE LA ESTOCADA

AnschlieRend beginnt das letzte Drittel, die SUERTE DE MATAR O DE LA ESTOCADA,
die Arbeit mit der muleta und der TodesstoR. In dieser Phase kann der Matador den
Stier jemandem widmen, zum Beispiel der Gesamtheit des Publikums, dem Pra-
sidenten als Vertreter der Autoritit oder einer anderen Person. Dann tibergibt der
Matador die MONTERA, das ist seine Kopfbedeckung‘ entweder einem Gehilfen aus
seiner CUADRILLA oder er wirft sie hinter sich, wobei er nicht durch Hinschauen,
sondern von der Reaktion des Publikums erfihrt, wie sie aufgekommen ist. Wenn
sie mit der offenen Seite nach oben liegen geblieben ist, so gilt dies als ein sehr
schlechtes Vorzeichen. Dann nimmt der Matador an der Bande die MULETA und
die Degenattl’appe entgegen und beginnt mit der FAENA, der Arbeit des Matadors
mit dem TORO.

Dies ist der wichtigste Teil des Stierkampfs, die beiden anderen TERCIOS sind ja
eigentlich nur die Vorbereitung auf den jetzt folgenden Hohepunkt. Der Torero
steht nun mit MULETA und Degenattrappe dem Stier allein gegeniiber.

Das Vorgehen des Toreros |48t sich durch drei spanische Verben beschreiben:
PARAR = innehalten, stoppen; TEMPLAR = mdRigen, abkiihlen; MANDAR = in den
Griff kriegen, befehlen, beherrschen. Der Torero sollte wahrend des Angriffs des
Stiers moglichst stillstehen (PARAR) und den Stier médRigen. Dazu muf3 er alle

DAS DRITTE UND LETZTE TERCIO DE LA LIDIA

Veranderungen, die der Stier im Laufe der LIDIA zeigt, wahrnehmen und ange-
messen darauf reagieren. Er muf8 den Stier dazu bringen, sich unter der Fiihrung
des Tuchs zu bewegen (TEMPLAR) und ihn unter Kontrolle haben (MANDAR). Die
Perfektion wird erreicht, wenn der Torero den Stier eng an sich vorbeifiihrt, ihn
dann zuriickruft, erneut vorbeifiihrt, ihn also um sein bewegungsloses Zentrum
auf engem Raum kreisen ldRt. Es gibt sehr viele unterschiedliche PAses, um den
Stier vorbeizufiihren. Hier sollen nur ein paar bekanntere beschrieben werden. Die
wichtigsten Man&ver mit der MULETA sind die NATURALES, bei denen der Matador
die MULETA in der linken Hand hilt. Abgeschlossen wird eine Serie von NATURALES
mit dem PASE DE PECHO, bei dem der Stier mit den Hoérnern nach oben st68t und
danach eigentlich sofort stehen bleiben soll.

Nur wenn der Torero den Stier gut beherrscht, kommt Feststimmung auf und die
Kapelle beginnt die Arbeit des Toreros mit MUSik zu begleiten. Anfeuernde oLE-
Rufe begleiten die Schrittfolgen. Die Zuschauer fangen an, die mitgebrachten
Vesperpakete auszuwickeln, es wird gegessen und Wein oder Cognac herum-
gereicht. Man spricht tber die Arbeit des Matadors, stoft an, die FIESTA kommt
in Gang. Klappt die FAENA nicht oder hilt der Torero zuviel Abstand zum Stier und
kann ihm seinen Willen nicht aufzwingen, dann wird im Publikum iber die
Grinde gefachsimpelt, die Qualititen des Stiers und die Fehler des Matadors
werden diskutiert, frither oder spater bekommt der Torero hohnische oder ernst
gemeinte Ratschldge zugerufen.
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FERDINANDO saBia QUE EL NO SERiZ ELEGIDO,
AUNQUE NO LE IMPORTABA, Y BUSCO SU SITIO PREFERIDO
BAJO L2 ENCINA PARA SEGUIR DESCANSANDO A LE SOMBRA.

PERO NO SE F1JO DONDE SE SENTABA Y,
EN LUGAR DE HACERLO EN L2 HIERBX FRESCA,

mammosons | N A ABEJA .

- I



UNO PICA.
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AL VERLO, LOS CINCO HOMBRES GRIT3RON DE ALEGRI{Z.

ers u corntrers M|/AS GRANDE Y TERRIBLE

EN CIEN KILOMETROS X L2 REDONDA.

‘PRECISAMENTE LO QUE NECESITABAN PARA LA CORRIDA DE MADRID!
EN UN CARRO SE LLEVARON 2 FERDINANDO.
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Irgendwann entscheidet der Matador, dass es genug ist und bereitet sich auf den
Todesstol} vor. Er geht an die BARRERA und tauscht die Degenattrappe gegen den
scharfen, nach vorne leicht gebogenen EspAaDA (Degen fiir den TodesstoR) aus.
Dann muss er den Stier in eine bestimmte Stellung bringen, am besten mit
geschlossenen Vorderldufen, dann niamlich ist die Einstichfliche fiir den Degen am
grolten. Die Spannung im Publikum steigt, es wird still in der Arena. Der Torero
platziert den Stier und steht dann direkt vor ihm. Der Stier ist erschopft, schnauft,
der Torero hebt den Arm mit dem Degen nach oben und zielt auf die etwa mtinz-
grole Stelle zwischen den zwei Schulterblattern des Stiers, die linke Hand halt die
MULETA und |48t sie am Boden schleifen, damit der Stier den Kopf senkt.

Es gibt etwa drei unterschiedliche Moglichkeiten, den TodesstoR auszufiihren. Am
schwierigsten ist die Variante, bei der der Matador stillsteht und wartet, bis der
Stier loslauft und den Degen im Laufen empfangt (MATAR RECIBIENDO). Eine sehr
haufig ausgefiihrte Variante wird vOLAPIE genannt, dabei steht der Stier still und
der Torero geht auf ihn zu, um ihn mit dem Degen zu toten. Die dritte Variante,
die nicht sehr gerne gesehen wird, aber leider doch sehr oft vorkommt, ist die, bei
der beide loslaufen, um sich in der Mitte zu treffen (A UN TIEMPO). Wie immer sich
der Torero entscheidet, es handelt sich um eine hochst gefahrliche Aktion. Der
Stier kann eine plotzliche Bewegung machen oder der Degen kann das Schulter-
blatt treffen, dabei abspringen und durch die Wucht des Aufpralls die Sprung-
bewegung des Toreros verandern und ihn so in das Horn stiirzen. Im Moment vor
dem TodesstoR herrscht in der Arena Schweigen, das sich im Moment des Zu-
stolRens in Beifall oder in ein enttduschtes Aufstohnen auflést.

Das Publikum will einen schnellen und gekonnt ausgefiihrten Todessto am Ende
jeder FAENA, je mehr Versuche ein Matador braucht, desto groRer wird die Unruhe
und Emporung im Publikum. Somit ist hier auch beim Akt der Totung, wie beim
sonstigen Ablauf in der Arena, von Seiten des Publikums her nichts von Blutlust
oder sadistischer Gier zu spiren. Der Tod des Stiers gehort fiir das Publikum als
etwas Notwendiges dazu: Der Stier wurde fiir die Arena geziichtet, dort soll er
ehrenhaft kimpfen, dort soll er auch ehrenhaft sterben kénnen. Das heif3t, von
einem einzigen Degenstol} getroffen werden, kurz taumeln, zusammenbrechen
und von einem der Gehilfen sofort den FangstoR erhalten.

Beim TodesstoR kann es sehr leicht passieren, dal der Stier den Matador erwischt
und ihm mit seinen Hornern eine ernste Verletzung zufiigt. Solche Verletzungen
mit den Hornern nennt man CORNADAS. Frither sind die meisten Toreros, die sich
eine CORNADA zugezogen haben, gestorben. Oft nicht wegen der Starke der
Verletzung, sondern aufgrund von Infektionen. Fast jede Arena hat einen voll
ausgeriisteten Operationsraum, einen Arzt und einen Pfarrer. So kann der Torero
im Falle einer Wunde sofort professionell versorgt werden.
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Die drei Maglichkeiten des Tdtens
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LEs seevian Los PICADORES soBRE rLACOS
% Auf dieser Abbildung sieht man, wie der Degen zwischen den JAMELGOS ¥ CON LARGAS LANZAS PARZA PINCHAR
AL TORO Y PONERLO MAS FURIOSO.
Y DESPUES APARECIO, LLENO DE ORGULLO,

EL MATADOR,;

Schulterbldttern in den Korper des Stiers eindringt. Er trifft
normalerweise nicht das Herz, sondern soll die Aorta durchtrennen.

SE CRE{R UNA MARAVILLA DE BELLEZZ
Y SE INCLING ANTE LAS DAMAS. SOBRE
EL HOMBRO LLEVABA EL TRAPO ROJO ¥
CON L3 ESPADR DEBiR DARLE AL TORO

LA ULTIMA
ESTOCADA.,




POCO DESPUES SALIOD

EL TORO.

ES FACIL ADIVINAR
QUIEN ERA: =
FERDINANDO

% Der Matador hat den Stier fiir den Todesstof8
vorbereitet und zielt auf die miinzgrofe Stelle, -
die er mit dem Degen treffen mufs. -

=
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LE LLamaBay FERDINANDO, EL TEMIBLE,

Y TODOS LOS BANDERILLEROS TEN{fAN MIEDO DE
EL, Y LOS PICADORES TEN{AN MIEDO DE EL,

Y EL MATADOR ESTABA PARALIZADO DEL SUSTO.
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3% Der Stier bekommt den Fangstofs,
das heifit, ihm wird mit einem kleinen
Dolch das Riickenmark hinter dem
Kopf durchtrennt. Im Idealfall ist er
danach sofort tot









MUERTE
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Sk Triumpfund Schmach liegen beim Stierkampf sehr nahe beieinander.
Hat der Matador bei seinem ersten Stier noch ein Ohr als Trophde erhalten,
kann er beim zweiten wegen miserabler Leistung ausgepfiffen werden.

Wenn der Todesstol3 gelingt und der vorausgegangene Kampf gut war, verlangt
das Publikum TI’Ophéen fir den Torero, indem es mit kleinen weien Tiichern winke.
Teilt der Prasident die Meinung des Publikums, dann hangt er ebenfalls ein weiSes
Tuchlein tber die Bristung. Daraufhin trennt einer der Gehilfen dem Stier ein Ohr
ab und lbergibt es dem Torero als Trophde. In genau der gleichen Manier kann
das Publikum auch noch das zweite Ohr und den Schwanz als Trophaen fiir den
Torero einfordern. Mit den Trophden in der Hand dreht der Matador dann eine
Ehrenrunde durch die Arena (VUELTA AL RUEDA). Das Publikum jubelt ihm zu und
wirft Blumen, Hite und andere Gegenstande hinunter, die dann vom Matador
und auch von seinen Gehilfen in Empfang genommen werden. Oft wirft er auch
das Ohr in die Menge oder tbergibt es der Person, der er den Kampf gewidmet
hat.

Wihrendessen wird der tote Stier von Pferden gezogen aus der Arena geschleift.
Wenn er BRAVURA bewiesen hat, bekommt er Sonderbeifall. Dann kommen die
ARENEROS und bereiten die Arena fur den nichsten Stier vor. Dieser Ablauf vom
Auftreten des Stiers bis zu seinem Tod dauert nur 15 Minuten, eine ganze CORRIDA
dann also mit Ein- und Auszug ungefdhr zwei Stunden.

—ee——

Nachdem alle sechs Stiere getétet wurden, gibt es noch einen feierlichen AUSZU(,

bei dem die Matadore entweder bejubelt, oder beschimpft werden. Manchmal
muf der Matador von seiner CUADRILLA geschiitzt werden, weil haufenweise
Gegenstiande aufihn geworfen werden. Meistens hat er es aber verdient, da er an
diesem Tag eine miserable Leistung gezeigt hat.
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% Nach der corrida trifft man sich wieder ‘ ]
in den typischen Kneipen, feiert und schaut sich
die besten Szenen nochmal im Fernsehen an

o
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B | Ablauf des Stierkampfes

Nach der corrIDA geht die FIESTA in den umliegenden Bars weiter. Diskussionen
uber die Leistungen der Toreros, sowie die BRAVURA jedes einzelnen Stiers werden
lautstark bei dem einen oder anderen Glas gefihrt. Zusatzlich kénnen die Hohe-
punkte der eben gesehenen CORRIDA noch einmal im Fernsehen genau analysiert
werden. Die AFICIONADOS sind ein unerbittliches Puplikum und geizen bei einer
schlechten corriDA mit Applaus. Und dennoch ist auch eine schlechte corrRIDA
fur die Spanier kein AnlaR, auf ihre FIESTA zu verzichten.

Und so zieht man am spaten Abend, nach der ausfiihrlichen Analyse in den Bars,
noch weiter durch die Stadt, um die ganze Nacht ausgiebig mit Gleichgesinnten
zu feiern. Nach einem geniifSlichen Friihstiick am Morgen, freut sich der party-
begeisterte Spanier auf seine wohlverdiente siEsTA am Nachmittag. Und wéhrend
der Zeit der FERIA findet jeden Abend ein Stierkampf statt und das Ganze beginnt
von vorne. Es ist jedem zu empfehlen, sich ein Giber mehrere Wochen dauerndes
Fest dieser Art einmal anzuschauen, es lohnt sich!

ERIA Y FIESTA EN ESPANA

FEIERN BIS ZUM UMFALLEN!
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3% Alle grofen Stierkdmpfe werden in Spanien
live im TV iibertragen. Wenn ein Fufball-
spiel und ein Stierkampf gleichzeitig statt-
finden, dann hat der Sender, der den Stier-
kampfiibertréigt, die hohere Einschaltquote
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GEORGES BIzET: CARMEN
2.Akt, 2.Scene
Arie des Escamillo

[Dialog]

Leutnant: Diese Damen und wir danken lhnen, unsere Einladung
angenommen zu haben; wir wollten Sie nicht vorbeiziehen
lassen, ohne mit Ihnen auf die groRe Kunst der Tauromachie
anzustolen...

Escamillo: Meine Herren Offiziere, ich danke lhnen.

|

Ihren Trinkspruch kann ich Ihnen erwidern,

Sefiors, denn mit den Soldaten

konnen dich die Toreros verstehen;

zum Vergniigen haben sie den Kampf.

Die Arena ist brechend voll, es ist ein Festtag, die Arena ist von
oben bis unten voll. Die Zuschauer, die die Fassung verlieren,
schreien einander mit groBem Krach zu; Zurufe, Schreie und
Larm,

herausgeschrien bis fast hin zur Wut;

denn dieses ist das Fest der Leute, die beherzt sind.

Aufin den Kampf, Torero!

Und denke beim Kampf daran,

dal ein schwarzes Auge au dich blickt

und daR die Liebe dich erwartet!

Auf in den Kampf, Torero!

Etc.

(Zwischen den beiden Strophen fiillt Carmen Escamillos Glas)

1l

Ganz plotzlich sind alle still:

Keine Schreie mehr! Was geschieht?

Dies ist der Augenblick! Der Stier bricht
wiitend aus dem Zwinger hervor...

Er kommt herein, stéRt zu, ein Pferd fillt
und reilt einen Picador mit sich.

Bravo, Toro!... schreit die Menge,

der Stier rast zuriick, vor, stéBt noch einmal zu...
Die Banderillos schiittelnd

rast er vor Wut, die Arena ist voller Blut.
Alles rettet sich...steigt tiber die Gitter;
aufl Jetzt bist du an der Reihe!

Aufin den Kampf, Torero!

Und denke beim Kampf daran,

daf ein schwarzes Auge auf dich blickt
und dalR die Liebe dich erwartet!

Alle: Auf in den Kampf, Torero!

[Dialog]

Pastia: Meine Herren Offiziere, ich bitte Sie.
Leutnant: Schon gut, schon gut, wir gehen.

(Die Offiziere machen sich langsam zum Aufbruch fertig.—

Escamillo ist nahe bei Carmen.)

Escamillo: Sag mir deinen Namen, und beim erstenmal,
da ich den Stier treffen werde, soll es dein Name sein,

den ich ausspreche.

Carmen: Ich heie Carmencita.

Escamillo: Carmencita?

Carmen: Carmen, Carmencita, wie du willst.

Escamillo: Nun, Carmen oder Carmencita, wenn ich auf den
Gedanken kiame, dich zu lieben und von dir geliebt werden zu
wollen, was wiirdest du antworten?

Carmen: Ich wiirde dir antworten, daR du mich lieben kannst,
wenn du Lust dazu hast, aber daran, von mir geliebt zu werden,
brauchst du im Augenblick nicht zu denken!

Escamillo: Ah!

Carmen: So ist es nun mal.

Escamillo: Also werde ich warten und mich damit
zufriedengeben zu hoffen...

Carmen: Es ist nicht verboten zu warten, und es ist immer
angenehm zu hoffen.

Morales: (zu Frasquita und Mercédes)

lhr kommt also entgiiltig nicht mit?

Frasquita und Mercédes: (auf ein neues Zeichen von Pastia hin)
Aber nein, aber nein...

Morales: (zum Leutnant)

Schlechter Feldzug, Leutnant.

Leutnant: Pah! Die Schlacht ist noch nicht verloren...

(leise zu Carmen)

Ho6r zu Carmen, da du nicht mit uns kommen willst,

werde ich in einer Stunde zuriickkommen...

Carmen: Hierher?...

Leutnant: Ja, in einer Stunde...nach dem Appell.

Carmen: Ich rate Ihnen nicht zuriickzukommen...

Leutnant: (lachend)

Ich werde trotzdem zuriickkommen.

(laut)

Wir gehen mit lhnen fort, Torero, und wir schlieBen uns dem
Gefolge an, daR Sie begleitet...

Escamillo: Das ist eine groRe Ehre fiir mich, ich werde
versuchen, mich lhrer nicht unwiirdig zu zeigen, wenn ich unter
Ihren Augen kampfen werde.

Reprise der Arie:

Aufin den Kampf, Torero!

Und denke beim Kampf daran...

etc., etc.

(Alle gehen ab auRer Carmen, Frasquita, Mercédes und Pastia)
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s.11 Die eiszeitliche Héhlenmalerei in Siideuropa, vor allem in

den Gegenden des stidwestlichen Frankreichs und nord-
lichen Spaniens, begann zwischen 30000 und 25000 v. Chr
mit einfachen Wellenlinien, die meist mit sogenannten
»Silexsticheln« in den feuchten Lehm der Hohlenwinde
gekratzt wurden. Es scheint, als ob sich aus diesen zu-
ndchst meist abstrakten und spielerisch gezogenen Linien
dann mit der Zeit erkennbare Tierzeichnungen geformt
haben. All diesen Gravierungen und Malereien ist gemein-
sam, daR sie sich, von wenigen Ausnahmen abgesehen,
immer sehr tief im Inneren von Hohlen befinden.

Der Naturalismus und der Impressionismus dieser mit den
einfachsten Mitteln gemalten Bilder ist ebenso eindrucks-
voll wie kunstgeschichtlich unerklarlich. In Braun, Schwarz
Rot und verwandten Farbtonen leuchten an den Wanden
mehrfarbig gemalte Bilder, manche in Form silhouetten-
hafter UmriBmalereien, manche als monochrom flachige
Vollbilder. Die Farben auf den Paletten der eiszeitlichen
Kunstler bestanden aus Holzkohle und einigen weit ver-
breiteten und damit auch leicht zugénglichen Mineralien
wie zum Beispiel Ocker, Rotel oder auch Manganerz.
Inhaltlich zeigen die Malereien fast ausschlieBlich Tiere der
damaligen Zeit, wie z.B. Wildpferde, Bisons, Biren, Ren-
tiere, Mammuts, Wildrinder, Hirsche und natiirlich Auer-
ochsen, die Vorgdnger der Stiere.

ARG
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Hohlenmalerel In der Eiszeit

Eiszeitliche Hohlenmalereien wurden zum ersten Mal im
Jahre 1879 entdeckt. Damals hielt sich der spanische Baron
Sautuola in Begleitung seiner zwolfjahrigen Tochter an der
nordspanischen Hohle Altamira auf, um sie zu erforschen.
Das Madchen bemerkte Malereien an der Decke, die ihr
Vater tbersehen hatte. Damit wurde Altamira zur ersten
bemalten Hohle, die zur Kenntnis der wissenschaftlichen
Welt gelangte. Diese Entdeckung leitete eine neue Epoche
unseres Verstandnisses europdischer Kulturgeschichte ein.

Was Erhaltung der Bilder und Leuchtkraft der Farben be-
trifft, so Gberragt das im Jahre 1940 in Studfrankreich ent-
deckte Hohlensystem Lascaux alle bisher bekannten unter-
irdischen Kunststatten. Lascaux ist ein viel verzweigtes und
sogar mehrstockiges Hohlenlabyrinth. Innen findet man
unter anderem einen 8 mal 30m grofRen Saal, dessen
Winde vollstandig bemalt sind. Man kann dort monu-
mentale Urstiere erkennen, deren grofter §,50 m misst.
Vier dieser Stiermalereien sind nahezu intakt, von zweien
lassen sich Spuren erkennen. Weitere Hohlen in Stdfrank-
reich sind z.B. Font-de-Gaume oder Niaux.

ca. 30000 bis 25000 v. Chr.
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3% Darstellungen von Stieren, Rindern und Biiffeln
in den eiszeitlichen Hohlensystemen Altamira und Lascaux



Eiszeitliche Hohlen mit Tierzeichnungen
in Nordspanien und Siidfrankreich

01 Lascaux

02 Sergeac

03 Les Eyzies
04 Rouffignac
05 Le Gabillou
06 Le Fourneau
07 Villars

08 Teyjat

09 Roc-de-Sers
10 Pair-non-Pair
11 Saint-Front-de-Domme
12 Cougnac

23n

Oviedo

13 Pech-Merle

14 Ardéche

15 Niaux, Fontanet

16 Le Mas-d “Azil, Le Portel
17 Gargas

18 Etcheberri-Ko-Karbia
19 Ekain, Altxerri

20 Dantimamine

21 Altamira

22 Tito Bustillo

23 Peiia de Candamo

24 Pincevent

ATLANTISCHER OZEAN

yq |

218 cantander

SPANIEN

W20
Sa,,o W19
Sebastian

Paris

W24

FRANKREICH

Angouléme
W09
osn
060.76 Périgueux
H 01
H170 05.04.. m02
o 170 W72
13
Bordeaux Cahors
W14
o Toulouse
W18
m17 mi6 Foix
W15



% Darstellung eines Stieres
im Hohlensystem von Lascaux




Den Grund fiir diese Wandmalereien kann mp.f eifellos
a|s>)Jagdmagie<( bezeichnen. Diese Zeichnunge i en aus
dem Glauben geschaffen, daf das Abbild dem/Jager ge-
heime Macht tber das Tier in der freien Wildbahn gebe.
Aber wahrscheinlich wurden bei diesen Bildern bestimmte

Zeremonien oder eine Scheinjagd vollzogen, die den Jagern
bei der Jagd Gliick und Macht tiber die Tiere bringen sollte.
So kann man also sagen, daf die Eiszeitkunst in einer mag-
ischen Geisteshaltung oder Glaubigkeit wurzelte. Jagd-
gliick und Vermehrung der Wildbestande bildeten das
Hauptanliegen und die schopferischen Impulse der Jager-
Kunstler. In der Ohnmacht des Menschen gegeniiber den
Machten der ihn umgebenen Natur, in der Unzuldnglich-
keit seiner Ausriistung gegeniiber den grof3en Tieren seiner
Zeit, gab der magische Glaube dem Menschen eine ge-
heimnisvolle Macht und ein Gefiihl der Sicherheit.

Nun noch ein paar Satze zum AUerochsen, denn er war der
Urvater der meisten Arten des Hausrinds und vor allem
des spanischen Kampfstiers. Er spielte im Leben der jung-
steinzeitlichen Jager fiir deren Erndhrung und Religion eine
sehr wichtige Rolle. Dadurch erschien er von Anfang an in

den bildlichen Darstellungen

hielt sich die ganze Eptl:e i{)

zum Beispiel ist er i amt zweiundfi

gestellt. Urspriinglich lebte d\ég Auerochse in
dene Rassen “gab. Der pra-

wobei es ortlich sehr verschi
historische Auerochse wies eine Widerristhohe von 2 m auf
und wog bis zu 1300 kg. Vor 300 Jahren wog er nur noch
500 kg und wurde nicht groRer als 1,25 m. Im Gegensatz zu
friheren Beschreibungen, die ihn als Waldtier darstellten,
ist man heute der Ansicht, daR es sich eher um einen
Bewohner der lichten Wailder, der Weide- und Sumpf-
landschaften handelte, der sich lieber von Gras als von
Blattwerk und Baumrinden erndhrte. In der vorgeschicht-
lichen Zeit schien er sehr viel weniger gejagt worden zu sein
als der Bison, da er sich in Landschaften aufhielt, die fiir
die Jagd ungtinstiger waren als die Steppen. Hinzu kam
seine Kampfeslust und Bosartigkeit, die sicherlich viele
Jdger abschreckten. Um sich ein Bild davon zu machen,
muf man sich nur seinen Nachkommen, den spanischen
Kampfstier anschauen, wenn er blindwiitig angreift und
dann versucht, den Torero auf seine Horner zu spiefSen,
was ihm ab und zu auch gelingt.

e s——~or—6D5
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Der Stier mufR fir die Minoer von groer Bedeutung
gewesen sein, denn er ist, vergleichbar dem Kreuz in der
christlichen Kunst, in ihren Hinterlassenschaften allgegen-
wartig: auf Wandmalereien und Siegeln, auf Elfenbein und
Gefédlen, sowie in der Kleinplastik. Die Horner des Stiers
kronten auch als Symbol der Heiligkeit wichtige, meist
wohl kultische Gebdude. AuRerdem haben Stieropfer im
Totenkult der Minoer und Mykener eine groRe Rolle ge-
spielt. Dies veranschaulichen eine ganze Reihe von Opfer-
gefdllen, sogenannte Rhytons, in der Gestalt des Stieres
oder Stierkopfes. Als schonstes Exemplar eines solchen
Rhytons kann der Stierkopf aus dem Kleinen Palast von
Knossos gelten. Wesentlich einfacher gehalten sind da-
gegen die Tonrytons von der kleinen Insel Psyra, die an der
Nordkiiste Kretas gelegen ist. Solche GefdlRe wurden nicht
nur von den Minoern verwendet, sondern mit Schiffen
sogar noch bis nach Agypten exportiert.

Allerdings erscheint der Stier in der minoischen Religion
nie als Gottheit. Seine Sonderstellung besteht darin, daf
er als Urgewalt von den Menschen tiberwunden werden
mufte, was die Minoer durch die Opferung und durch das
Stierspiel zu erwirken glaubten. Das »Stierspringerfresko«
aus dem Palast von Knossos zeigt ein solches Stierspiel:
Drei Akrobaten, zwei Frauen (helle Haut) und ein Mann
(dunkelrote Haut), scheinen drei Phasen eines Sprunges
tiber den Riicken eines heranstiirmenden Stieres anzu-
deuten, wobei anscheinend zunichst die Horner des Stiers
gepackt wurden und die Akrobaten sich dann von der

B | Stierkampf in der Kunst

Wucht des hoch geworfenen Stierkopfes im Uberschlag
tber dessen Riicken schleudern lieBen. Dieser Sprung ist
vielfach abgebildet, auch auf Siegeln und GefaRen. Jedoch
scheint das Ziel des »Stierspiels« nicht die Totung des
Stieres gewesen zu sein, denn sonst wire sie irgendwo
dargestellt worden. Dies ist jedoch nurim Zusammenhang
mit den bereits erwdhnten Opferhandlungen der Fall. Die
besterhaltene und ausfihrlichste Darstellung eines Stier-
opfers bietet der Sarkophag von Ajia Triddha, der zwar erst
aus der mykenischen Epoche Kretas stammt, dessen
Malereien jedoch dieselben Szenen zeigen, wie sie von
minoischen Siegeln bekannt sind.

Uber die symbolische Bedeutung des Stieres in der
minoischen Religion, seiner Uberwindung im Spiel und
seiner Opfel‘ung im Zusammenhang mit dem Totenkult,
lassen sich keine eindeutigen Aussagen machen. Es scheint
so, als sei der Stierkult von Anatolien her nach Kreta
gelangt. Wenn man auch den Eindruck gewinnt, der mino-
ische Stierkult habe sich auf die Kraft des Stieres bezogen,
so erscheinen doch Thesen wie die vom Stier als Ver-
korperung der Mannlichkeit etwas phantastisch. Man
kann nur feststellen, dall dem Stier auf Kreta eine groBe
Bedeutung zugekommen ist. Dies wuften noch die
Griechen in der Antike, wie sich vielen ihrer Mythen tiber
Kreta entnehmen |dRt.

Stierkult auf Kreta
ca. 1500 v, Chr,
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Links: Das Stierspringerfresko. Aus dem Ostfliigel des
Palastes von Knossos, kurz nach 1500 v. Chr.

Der Fries, zu dem als eines der Bilder das hier wieder-
gegebene Fresko gehort, ist einschlieflich des Rahmens
insgesamt 80 cm hoch. Er schmiickte einen Raum iiber
dem »Hof mit dem Steinausguf« des Ostfliigels des
Neuen Palastes von Knossos. Mehrere rechteckige Felder
enthalten die Darstellungen des Stierspiels. Zeichnung
und Stuckqualitdt sind hervorragend. Der jeder der
Felder an allen vier Seiten umgebene Rahmen ahmt
buntfarbige Steine nach.

Da bei den Fresken in der Malerei die rote Farbe fiir die
Haut der Mdnner, die weife fiir die der Frauen eine fast
feststehende Regel ist, kann man hier mit Sicherheit
sagen, daf3 an den Stierspielen Jiinglinge und Mddchen
teilnahmen, die sonst einander sehr dhnlich wiederge-
geben sind.

Die Frage, ob bei den Stierspielen ein und dieselbe Person
die Héorner des wiitenden Tieres ergriff, dann auf dessen
Riicken und endlich auf der Erde hinter ihm den Salto
vollendete, bleibt unbeantwortet. Es waren offensichtlich
immer waffenlose Spiele; niemals ist das Toten des Tieres
dargestellt.

Man kann sich den Vorgang des Stierspiels wohl so
vorstellen: Ist es dem Stierspieler gelungen, den Stier an
den Hornern zu packen, so bleibt er fiir einige Zeit an
ihnen, sie fest greifend. Das Tier ist dadurch iiberrascht
und bleibt zundichst unfdihig, sich ganz frei zu bewegen. In
diesen wenigen Augenblicken gelingt es dem Mitspieler,
iiber den Riicken des Stieres seinen akrobatischen Sprung
zu vollenden.

Rechts: Rhyton (Rinngefaf) in Gestalt eines Stiers,

14. Jh v. Chr.
c@@@:







»Um als Kénig von ganz Kreta anerkannt zu werden, hatte
Minos Poseidon gebeten, ihm ein Zeichen zu schicken, daf
dies auch der Wille der Gotter sei. Da tauchte aus den
Wellen ein Stier von unvergleichlicher Schonheit auf.
Diesen Stier opferte Minos nicht dem Poseidon, wie es sich
gehort hatte, sondern er behielt ihn und opferte ein
anderes Tier. Der Gott wurde zornig auf Minos und lie8 zur
Strafe Pasiphae, die Gemahlin des Minos, sich in einer
ebenso leidenschaftlichen wie widernatirlichen Auf-
wallung in den Stier verlieben. Pasiphae in ihrer Begierde,
sich mit dem Stier zu vereinigen, fand Hilfe bei Dadalos. Er
schuf eine hélzerne Kuh, die innen hohl war, um Pasiphae
aufzunehmen. Von auflen war sie mit der Haut einer
echten Kuh bedeckt und auf Rddern zog er sie in das Tal,

Der Mythos vom Minotaurus

in dem der Stier des Poseidon graste. Der Stier niherte
sich der unechten Kuh und Pasiphae, die im Inneren
verborgen war, konnte sich mit ihm vereinigen. Nach
dieser Paarung gebar Pasiphae den Minotaurus, ein Un-
geheuer mit Stierkopf und menschlichem Leib. Minos totete
den Minotaurus nicht, sondern schloss ihn in das Laby-
rinth ein. Dieses Labyrinth, eine der meisterlichen Schopf-
ungen des Dadalos, lag in den Kellern des Palastes und
war leicht zu betreten, doch war es fast unmoglich, es
wieder zu verlassen, wenn man es nicht sehr gut kannte.
Diese ratselhafte Baulichkeit besall zahlreiche Gange mit
uniberschaubaren Abzweigungen, die fast alle nirgend-
wohin fithrten. In dieses Labyrinth schloss der Konig seine
Feinde ein, um sie zu vernichten.«

aus: KorFou, ANNA: Kreta, S.65
1990, Verlag Herder, Freiburg im Breisgau
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Der spanische Kiinstler Francisco de Goya war von den
Stieren fasziniert und liebte den Stierkampf. Viele seiner
Freunde gehorten dieser Zunft an, in manchen seiner Bio-
grafien wird sogar behauptet, Goya sei selbst einmal von
Beruf Torero gewesen. Daflir gibt es zwar keinen eindeu-
tigen Beweis, aber er konnte den Stierkampf so lebendig
und genau wiedergeben, dal er sehr gut mit der Materie
vertraut gewesen sein mul3.

Goyas Serie von Radierungen Tauromaquia zeigt den Stier-
kampf von seinen Anfingen auf dem Feld bis zur durch-
dachten Kampfform in der Arena. Sie sollte urspriinglich
ein Buch tber die Geschichte des Stierkampfs illustrieren.
Die Originalserie von Radierungen bestand aus 33 Platten,
die 1815 unter Goyas Aufsicht gedruckt wurden, aber nur
fur ganz wenige Freunde in limitierter Auflage erschienen.
Erst 27 Jahre nach Goyas Tod im Jahre 1855 wurde die Volks-
ausgabe der Spanischen Staatsdruckerei und 1876 eine um
sieben Platten erweiterte Ausgabe auch in Frankreich
herausgegeben. Diese Ausgaben haben alle Seltenheits-
wert. Auf den Druckplatten geschriebene FulSnoten sind
klare Beschreibungen, als habe Goya Wert darauf gelegt,
verstanden zu werden. Daran erkennt man auch, wie be-

ANHE
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deutend ihm dieses Thema war. Zur Zeit Goyas fand der
Stierkampf den Weg aus der Aristokratie in die breite
Masse des Volkes. Mutige junge Manner bekdmpften den
Stier zu Ful8 mit Manteln und fihrten ihn damit nahe an
sich vorbei. Daraus entwickelte der Torero Pedro Romero
aus Ronda die MULETA, unter der er den Degen versteckte.
Das ermdoglichte dem Torero, den Stier ohne Pferd und
Lanze von vorne zu treffen.

Der bekannteste und beliebeste Torero zur Zeit Goyas war
sicherlich Pepe lllo, der in 30 Jahren viele ernsthafte Ver-
letzungen tiberstand und am 1. Mai 1801 in der Arena starb.
Sein Tod wurde lber Nacht zur Legende. Auflerdem
schrieb Pepe lllo das erste grundlegende Buch tiber den
modernen Stierkampf. Die Regeln, die er darin aufstellte,
sind noch heute verbindlich.

Der Stierkampf, wie Goya ihn erlebte, bot eine Fille
fesselnder Szenen. Lange nachdem er die Tauromaquia
vollendet hatte und als alter Mann in Bordeaux lebte,
entdeckte er die Lithografie und benutzte sie sofort, um
seine Erinnerungen aus der Arena festzuhalten.

e ——or—65

Francisco de Goya
1746—1828

5. 13
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3% »Pedro Romero erledigt den gestellten Stier«




3% »Geschick und Kiihnheit Apinanis
in der Arena von Madrid«




% »Wie die alten Spanier den Stier hoch zu Rof8
in freier Wildbahn zur Strecke brachten«
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Pablo Picasso war schon seit seiner Kindheit ein Liebhaber
des Stierkampfs. Eines seiner ersten bekannten Gemalde
der Picador schuf er 1889 im Alter von acht Jahren. Zu dieser
Zeit begleitete er seinen Vater zu den CORRIDAS in Mélaga.
Spater verdiente sich Picasso mit dem Verkauf von Zeich-
nungen das Eintrittsgeld zu den Stierkampfen.

Die CORRIDA war eines der groRen Themen Picassos, das
Ritual von Kampf und Tod hatte fiir ihn eine bleibende
Faszination. Immer wieder ging er in seinen Werken auf
solche Situationen ein oder stellte den Ablauf der COrRRIDA
dar. Der Stierkampf war fiir Picasso mehr als lediglich ein
dramatisches Ereignis. In ihm verknipften sich Erinner-
ungen an Spanien mit seinem groRen Interesse an B(ihne
und Manege sowie an der Welt der Artisten. AuRerdem
verstand er das Zusammentreffen von Stier und Pferd
wiéhrend der cORRIDA DE TOROS auch als Konfrontation
des mannlichen und weiblichen Prinzips, stellte es als
geschlechtliche Begegnung dar. Fiir Picasso kam im Thema
Stierkampf Leben in seiner existentiellen Struktur zum
Ausdruck, in der sich Kampf und Eros, Uberwiltigung und
Tod verbanden. So ist die immer neue Auseinandersetzung
mit der Stierkampf-Thematik ein Hinweis daftr, daf in ihr
fiir Picasso zentrale Fragen berihrt waren.

ARHE
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Nachdem Picasso entgiiltig in der Provence lebte, be-
suchte er wiederholt Stierkimpfe in Arles, Nimes und
Vallauris. Oft wartete Picasso vor der CORRIDA mit den
anderen AFICIONADOS auf die Ankunft der Matadore. Er
kannte alle berithmten Toreros seiner Zeit personlich.
Gewohnlich sal er auf der Ehrentribiine mit den offiziellen
Gasten, die seine Anwesenheit natiirlich begriilten.

Wihrend des Stierkampfes war er immer absolut kon-
zentriert und merkte sich alle Einzelheiten. Ihm entging
auch spater kein Detail, wenn er im Atelier den Pinsel in
der Hand hielt. Mit wenigen Strichen konnte er alles aus-
driicken: die Atmosphdre, die Gesten des Toreros, Licht
und Schatten in der Arena, den Kampf mit dem Stier. Er
behandelte dieses Thema in allen Techniken, egal ob in
Zeichnungen, Lithografien, Malereien, Keramik oder auch
Linolschnitten.

e ——or—6 5

Pablo Picasso
1881—1973
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% Picasso und Jacqueline verfolgen den Stierkampf
zusammen mit dem Schriftsteller Michel Leiris,
Arena von Arles, 1959










in eine Art lebender
Minotaurus verwandelt

% Wenn sich der Maler
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% Hemingway am Krankenbett
des verletzten Toreros Dominguin



Ernest Hemingway unternahm seine erste Reise nach
Spanien im Sommer 1923. Gleich vom ersten Moment an
tauchte er mit allen Sinnen in die Welt des Stierkampfes
ein. Er Ubernachtete in denselben Pensionen wie die
Stierkdmpfer, er folgte ihrer Tour von Madrid nach Sevilla,
nach Ronda und Granada und lernte den speziellen Wort-
schatz der Profis. Zur wahren Erleuchtung fiir Hemingway
wurde sein erster Besuch der FERIA DE SAN FERMIN in
Pamplona. Er verbrachte dort die absolut gliicklichsten
Stunden seines ganzen Lebens.

Von dieser Zeit an fuhr er jedes Jahr zur FIESTA nach
Pamplona. Seine besten Freunde waren immer mit dabei.
Hemingway machte es sehr viel SpaR, seine Freunde und
die Spanier damit zu beeindrucken, daf8 er bei den fur die
Offentlichkeit freigegebenen Mutproben in die Arena stieg.
Solche Eskapaden weckten das Interesse der inter-
nationale Presse, aber auch die Einheimischen verehrten
ihn bald wie einen Nationalhelden. Ernest Hemingway
identifizierte sich so sehr mit dem Stierkampf, dal sein
Name bald automatisch damit in Verbindung gebracht
wurde. Er war nahezu besessen davon.

Auf seiner dritten Reise nach Pamplona im Jahr 1925 die in
seinem Roman Figsta (Originaltitel: »The Sun also rises«)
verewigt wurde, hatte Hemingway eine ganze Reihe von
Freunden bei sich. Dazu gehorten unter anderen auch der
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Humorist Donald Ogden Stewart, ein reicher Alkoholiker,
Pat Campbell, Lady Duff Twysden und Harold Loeb, einer
der Guggenheim-Erben. Diese fiinf Freunde wurden zu den
Hauptpersonen im Roman »Fiesta«.

Hemingway selbst wurde zum Ich-Erzédhler Jake Barnes,
der Hauptfigur der Handlung. Am Anfang spielt die
Handlung seines Romans in Paris, spater beschreibt
Hemingway die Reise durch Frankreich und Spanien bis
nach Pamplona. Im Hauptteil des Buches schreibt er Giber
die FIESTA in Pamplona. Er erzdhlt vom ENCIERRO, dem
Stiertreiben durch die Stadt, und dem Stierkampf, aber
berichtet auch allgemein, wie das Fest ablduft. Hinzu
kommt eine Liebesbeziehung, die die weibliche Hauptfigur
mit dem damals sehr beriihmten Torero Romero hat.

Im Jahre 1932 erschien Hemingways Roman Tod am
Nachmittag (Originaltitel: »Death in the Afternoon«), ein
Sachbuch, geprdgt von seiner Liebe zum Thema und
profundem Wissen, eine Hymne auf den modernen Stier-
kampf. Es ist eine sachlich-fachliche und auch gleichzeitig
philosophische Abhandlung uber die corrIDA, von der
Aufzucht der Stiere bis zum Augenblick der Wahrheit in der
Stierkampfarena. AufSerdem gibt Hemingway Einblicke in
den Charakter der Spanier, die Kultur, das Klima, die
Geschichte und Politik des Landes, unterschiedlichste
Stadte, Wein, Essen und Fischfang.

e ——or—6 5

Ernest Hemingway
1899—1960
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sk Hemingway (weiffe Hose) nahm gerne selbst an Amateurkédmpfen teil
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% La Feria de San Fermin in Pamplona
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ACORNEAR
AFEITADO

AFICION

AIRE

AL CUARTEO
ALGUACILES

ALMOHADILLA

APARTADO

APUNTILLAR

Glossar

mit dem Horn durchbohren

von AFEITAR = rasieren. So nennt man das betriigerische Kiirzen
der Horner des Stiers

Liebe zum Stierkampf. Auch: der verstandige Teil des Publikums,
die AFicloNADOS, die Stierkampfliebhaber

der Wind, der schlimmste Feind des Stierkampfers. capas und
MULETAS werden nald gemacht und durch den Sand gezogen,
damit man sie im Wind besser handhaben kann. Man kann sie
aber nicht viel schwerer machen, als das Tuch sowieso ist, weil
sie sonst das Handgelenk des Stierkampfers lahmen und der
Mann sie, wenn der Wind stark genug ist, nicht halten kénnte
Die klassische Art, die BANDERILLAS zu platzieren
Gerichtsdiener. So nennt man bis heute die beiden geschmiick-
ten Reiter, die den Einmarsch der Toreros anfiihren und danach

symbolisch vom Prasidenten den Schlissel fiir das ToRiL erhalten

wortlich: Kissen. Damit sind die Sitzkissen gemeint, die man in
allen Arenen gegen eine Gebiihr fiir die Dauer des Stierkampfs
mieten kann. Nach einer schlechten Vorstellung machen die Zu-
schauer gern ihrem Unmut Luft, indem sie die Kissen auf den
Sand schleudern oder sogar gezielt den Versager bewerfen

das Absondern der Stiere, gewthnlich mittags vor dem Kampf,
bei dem sie abgesondert und der Reihenfolge nach, in der be-
schlossen wurde, dal man mit ihnen kimpfen wird, in Boxen
untergebracht werden

mit dem Messer das Riickenmark des Stiers hinter der Schidel-
decke durchtrennen

ARENA

ARENERO

ARREGLAR LOS PIES

AVISO

BANDERILLAS

BANDERILLEROS
BARRERA

BRAVURA

BURLADERO

| Anhang

wortlich: Sand. Die Beschaffenheit der Sandflache ist fiir den
Torero von grof3er Bedeutung. Auf unebenem Boden kann er
stolpern, auf nassem Boden ausrutschen

Arenadiener, der, nachdem ein Stier getétet und hinausgeschleift
worden ist, den Sand glattet

den Stier dazu bringen, die Vorderlaufe zusammenzuschlieRen,
ehe man zum Todesstol8 ansetzt

ein Warnzeichen auf einer Trompete, das auf einen Wink des
Prasidenten dem Matador gegeben wird, dessen Stier nach zehn
Minuten noch am Leben ist, nachdem der Mann mit Degen und
MULETA zum Toten hinausgegangen ist. Das zweite Aviso kommt
drei Minuten nach dem ersten und das dritte und letzte wird
nach zwei Minuten gegeben. Beim dritten Aviso ist der Matador
gezwungen, sich an die BARRERA zuriickzuziehen und die Ochsen
kommen in die Arena und flihren den Stier lebend hinaus

Die gewohnlichen BANDERILLAS bestehen aus einem mit Papier
geschmiickten, 70 cm langen Holzstab, der eine eiserne Spitze
mit einem Widerhaken besitzt, so dald sie in der Haut stecken-
bzw. hangenbleiben.

Toreros, die die BANDERILLAS platzieren

holzerne Trennwand zwischen Kampfflache und Zuschauern.
Auch die erste Sitzreihe wird BARRERA genannt

wichtigste Qualitdt des Kampfstiers, offenes, unermudliches An-
greifen, Wildheit und Tapferkeit des Stieres

bretterne Schutzwand, in regelmaBigen Abstinden an der
BARRERA installiert. Zufluchtsort der Toreros



CALLEJON
CAPA

CORNADA

CORRAL

CORRIDA

CUADRILLA

ENCIERRO
ESPADA
ESTOCADA

FAENA

FERIA

FIESTA

GANADERIA
INDULTAR
LIDIA

MANDAR

MANSO

Gang zwischen der Kampfflache und der ersten Zuschauerreihe MATADOR

traditioneller spanischer Umhang, purpur-gelb farbenes Kampf- MEDIA VERONICA
tuch. Ist im Stierkampf zum wichtigsten Mittel geworden, um MEDIAS ROSAS
den Stier abzulenken, wenn Gefahr droht MEDIOS
Verwundung durch einen Hornstof MONTERA
Eingezduntes Gehege, in dem sich die Stiere vor dem Kampf
aufhalten
die ernsthafteste Stierkampfveranstaltung, bei der das Regle-
ment ohne Abstriche zur Geltung kommen sollte. Das Mindest-
alter der Stiere ist ebenso vorgeschrieben wie das Mindestge-
wicht. Ublicherweise treten in einer cOrRRIDA drei Matadores auf, MORRILLO
MULETA

MUSICA

die gegen jeweils zwei Stiere kaimpfen

Mannschaft des Toreros, besteht bei einer tiblichen coOrRrRIDA aus
zwei Picadores und drei Banderillos. Jeder der Matadores bringt
seine eigene CUADRILLA mit, die nach seinen Anweisungen handelt
Treiben der Stiere durch die Stadt (vor der CORRIDA)

Degen. Auch der Toter selbst wird so genannt

Todesstol mit dem Degen. Nach den Regeln der Kunst soll er
hoch oben zwischen den Schulterblattern und vor allem gerade
versenkt werden, um die Aorta des Stiers zu treffen

die Arbeit des Matadors mit der MULETA

NATURAL
NOVILLADA
Kirmes, Jahrmarkt, Markt. Im Stierkampf ist damit eine Serie von OREJA
Kampfen an aufeinanderfolgenden Tagen gemeint.

Neben der ublichen Bedeutung »Ferien« oder »Fest« ist mit dem
Begriff auch der Stierkampf gemeint. Er wird auch als FIESTA
NACIONAL bezeichnet, was deutlich macht, welchen Stellenwert
der Stierkampf in Spanien hat

Stierzuchtfarm

begnadigen, dem Stier das Leben schenken

Kampf, Gefecht. Alles, was zwischen dem Moment, wenn der PALCO
Stier in der Arena erscheint und seinem Tod, geschieht

wortlich: befehlen, schicken. Den Verlauf des Angriffs des Stiers
von Anfang bis Ende durch die Bewegung des Tuches bestimmen PANUELO
und kontrollieren

wortlich: sanft, zahm. Beim Stier das Gegenteil von BRAVO.

Kastrierte Stiere nennt man auch MANSsOs. Ferdinand der Stier

ist der Inbegriff des TORO MANSO

der Stierkimpfer, der am Ende den Stier totet

Mit einer halbgeschwungenen capa ausgefiihrte VERONICA

die rosa Striimpfe des Matadors

der innere, zentrale Teil der Kampfflache

die schwarze Kappe der Toreros, die sich - auf letztlich unge-
klarte Weise — aus dem Zweispitz entwickelt hat, der wiederum
nichts anderes als ein Sombrero mit aufgeklappten Krempen ist.
Drei- und Zweispitz kamen auf, als es im 18. Jahrhundert aus
ordnungspolitischen Griinden verboten wurde, das Gesicht
unter der breiten Krempe des Sombreros zu verbergen
Nackenmuskel des Stiers

das rote Kampftuch, das im dritten TERCIO zum Einsatz kommt
In jeder PLAZA gibt es eine Kapelle, die beim Einmarsch der
Toreros und in der Pause zwischen jedem Kampf spielt. Ob sie
auch wahrend der FAENA spielt, hangt davon ab, ob es eine gute
FAENA ist bzw. wie anspruchsvoll das Publikum ist. So wird die
Kapelle bei kleineren Stierkimpfen auf dem Land fast pausenlos
spielen, wahrend es in z.B. Madrid sehr selten geschieht, da
eine FAENA von Musik begleitet wird.

Das wichtigste Mandver des Toreros mit der MULETA
Nachwuchsstierkampf mit dreijahrigen Jungstieren

das Ohr des Stiers, das dem Matador fiir eine gute Arbeit zuge-
standen wird. Das erste Ohr erhilt er, wenn es die Mehrheit des
Publikums verlangt, indem sie mit Taschentiichern winkt. Die
Vergabe des zweiten Ohres liegt im Ermessen des Prasidenten
und soll nur gegeben werden, wenn die gesamte LIDIA hervor-
ragend war. Ein verstandiges Publikum und ein gewissenhafter
Prasident zeichnen sich dadurch aus, daf8 sie im Umgang mit
diesen Trophden sparsam sind

Loge, Balkon. paLco REAL: konigliche Loge. PALCO PRESENCIAL:
Prasidentenloge. AulRerdem gibt es in allen groBeren Arenen
freiverkaufliche paLcos

Taschentuch, Tuchlein. Damit gibt der Prasident seine Entschei-
dungen bekannt. Ein weiRes fiir das Offnen des ToRILs, den
CAMBIO DE TERCIO und die Zuerkennung von Trophien fiir den
Matador. Ein griines, wenn der Stier ausgetauscht wird. Ein
blaues fur die Ehrenrunde des Stiers.



PARAR

PASE

PASEILLO

PENA TAURINA
PETO

PICADOR

PICA

PLAZA DE TOROS

PRESIDENTE
PUERTA

PUYA
QUERENCIA

QUITE

RABO

RECIBIENDO

RUEDO
sSOoL

SOMBRA

SUERTE

Das Stillhalten der FiiRe des Toreros, bevor er ein Manéver
einleitet. Tut er das nicht, wird sofort gepfiffen

Ein sowohl mit der cAPA als auch der MULETA ausgefiihrtes
Manover, um den Stier zum Angriff zu reizen

Einmarsch der Toreros in die Arena

Fanclub oder Kreis von Stierkampffreunden

gesteppte Baumwollmatten zum Schutz des Pferdes
Lanzenreiter

Lanze

Stierkampfarena

Der Prasident der CORRIDA, welcher Leiter des Spiels und Huter
der Ordnung ist

Pforte, Ausgang, Tir. Durch die PUERTA GRANDE, das grof3e Tor
der PLAZA, wird ein Torero auf den Schultern aus der Arena
getragen, wenn dieser zwei Ohren als Trophéen erhalten hat.
Lanzenspitze

Stelle im Rund, an der der Stier sich gerne aufhilt, z.B. in der

Nahe des ToRiLs. Ein Stier, der in seiner QUERENCIA ist, verteidigt

sich, um dort zu bleiben, und macht einen guten Kampf un-
moglich. Daher mul ein Torero darauf achten, daf er den Stier
beizeiten auf andere Gedanken bringt

Aktion eines Toreros, der den Stier mit Hilfe der capa weglockt,
wenn ein Mann in Gefahr ist.

Schwanzquaste des Stiers. Kann in seltenen Fillen dem ESPADA
als Trophde zugestanden werden

empfangend. Art des Totens, bei der der Matador den Stier an-
greifen |alt und den Degen einsticht, ohne sich von der Stelle zu
bewegen

wortlich: Rad, Rund. Kampfflache der pLAzA DE TOROS

Sonne. Die Seite der pLAZA, die wahrend des Stierkampfs in der
Sonne liegt. Auch: die billigen Range

Schatten. Die Seite der PLAZA, die wédhrend des Stierkampfs im
Schatten liegt. Ein somBRA-Platz kostet etwa doppelt so viel wie
ein Platz in soL. Entsprechend unterschiedlich ist das Publikum
wortlich: Schicksal, Los, Manover. Die drei Phasen der LIDIA
werden als SUERTE DE VARAS, SUERTE DE BANDERILLAS und
SUERTE DE MATAR bezeichnet

SUERTE SUPREMA
TAURINO
TAUROMAQUIA
TEMPLAR
TEMPORADA

TENDIDO

TERCIO

TORERO

TORO DE LIDIA

TRAJE DE LUCES
VARA

VERONICA

VOLAPIE

VUELTA AL RUEDO

Todesstol’

Adjektiv: auf den Stierkampf bezogen

die Lehre vom Stierkampf, seine (kiinstlerischen) Regeln

das Angriffstempo des Stiers maRigen

die Stierkampfsaison, die in Spanien von etwa Mitte Marz bis
Anfang Oktober dauert. Im Winter ist in Sidamerika Saison
Zuschauerrang in der Arena, der rundherum in numerierte
Sektoren aufgeteilt ist. Wichtig beim Kauf von Eintrittskarten
anderer Begriff fir die Phasen des Stierkampfs. Man unter-
scheidet den PRIMER TERCIO (Lanze), den SEGUNDO TERCIO
(BANDERILLAS) und den TERCER oder ULTIMO TERCIO (MULETA
und Degen)

Jeder Stierkampfer ist, unabhdngig von seinem Status oder seiner
spezifischen Aufgabe wihrend des Kampfes, ein Torero. Alle, die
sich in irgendeiner Weise wahrend eines Stierkampfes mit dem
Stier messen, werden Torero genannt

der ausgewachsene, mindestens vierjahrige Kampfstier, der
speziell dafiir geziichtet wurde

Lichteranzug. Die traditionelle Kleidung der Toreros

Lanze des Picadors, genauer: VARA DE DETENER.

Sie besteht aus einem langen Holzstab, der in einer pyramiden-
formigen Metallspitze endet. Hinter dieser Spitze, der puva, folgt
ein mit Kordel umwickeltes Stiick bis zu einem Metallkreuz,
welches verhindern soll, dal8 die vARA weiter ins Fleisch ein-
dringen kann

elementarstes caPA-Manéver — die capA wird mit beiden Handen
seitlich am Korper vorbeigefiihrt - mit dem der Matador sich zu
Beginn der LIDIA dem Stier erstmals stellt. Eine ideale Serie von
VERONICAS beginnt am Rand des Runds und endet, indem der
Torero dem Stier mit jeder VERONICA etwas mehr Gebiet
abtrotzt, in der Mitte der Arena mit einer MEDIA VERONICA

Von Costillares in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts
erfundene Art des Totens, bei der sich der Matador auf den
stehenden Stier zubewegt, um den Degen zu versenken
Ehrenrunde. Auf Grund des Beifalls fiihlt sich der Matador dazu
aufgefordert, mit einer Runde entlang der BARRERA die Gliick-
wiinsche des Publikums entgegenzunehmen
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Stierkampf im Internet
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http://www.eltoro.org
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http://www.realmaestranza.com
http://www.avancetaurino.com/
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